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RESUMEN

Mirar la cindad e investigar a partir de ello implica retomar y cons-
truir estructuras de observacion que nos permitan centrarnos en
la imagen para dar lugar a nuestra experiencia. La construcciéon
de un archivo visual, la aplicaciéon de una matriz de observacién
y utilizar a las imagenes como detonantes tedricos, permite reco-
nocer en la cindad —Toluca, Estado de México— un espacio que re-
corren multiples practicas socioculturales, mas alla de un simple
lugar geografico. Observamos en este recorrido metodolégico que
la imagen es discurso, huella, rastro y memoria.
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HOW TO INVESTIGATE THE CITY FROM THE GAZE?
A METHODOLOGICAL PROPOSAL

BASED ON AESTHETIC EXPERIENCES.
OBSERVATIONS FROM TOLUCA

ABTSRACT

Looking at the city and investigating from it implies rethinking
and building observation structures that allow us to focus on the
image to enable our experience. The creation of a visual archive,
the application of an observation matrix and the use of images as
theoretical triggers allow us to recognize in the city —Toluca, State
of Mexico—, a space traversed by multiple sociocultural practices
beyond a mere geographical location. Through this methodological
journey, we observe that the image is discourse, trace, footprint,
and memory.

Keywords: methodological proposal, Iconography Theory, aes-
thetic experiences, images, city

INTRODUCCION

“Ciudad que llevas dentro

mi corazén, mi pena,

la desgracia verdosa

de los hombres del alba,

mil voces descompuestas

por el frio y el hambre”

Declaracion de amor (fragmento), Efrain Huerta

Efrain Huerta escribe y dedica a la cadtica Ciudad de México
el poema “Una declaracion de amor”, bellisima mirada literaria
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pero también constancia de un sentir exasperado y provocado
por el ir y venir entre las calles y vialidades de una gran ma-
quinaria —que no maquina-, que no sélo nos devora, sino que
ademas nos regurgita.

Las diversas miradas a la ciudad nos permiten que, a falta
de talentos en la poética literaria, nosotras las personas que le
vivimos, podamos construir, escribir, teorizar, componer, dibujar,
sacar registro de esa experiencia, entre el asombro, el dolor, la
alegria, la inocencia de las primeras veces y la sabiduria que nos
da el tiempo, los desconciertos y por supuesto: el rigor de la deso-
lacion a la esperanza.

Escribir sobre la ciudad, una interrogante constante, es en-
frentarse a un objeto de estudio dinamico, que implica preguntarse
reiteradamente por ese murmullo de verdades dichas, secretos a
voces e imaginarios colectivos que acompafian nuestros recorri-
dos; evidentemente, no hay verdades o respuestas absolutas, pero
nos constuela la enunciacion y la toma de postura.

Escribir desde la ciudad, investigarla es un acto de temple,
aunque la urbe suele parecer fria, lejana y muchas veces se le
piensa como simplemente una palabra para evocar un lugar, es
mds que ello. Reencontrarse con H. Lefebvre (1974 y 2013b) y D.
Harvey (2013), aguza la mirada, las ciudades también son sus cro-
nicas, narraciones, canciones, relaciones de poder, sus dindmicas
sociales, econémicas y politicas.

Tras la reconexion anterior, el entramado tedrico de S. Rivera
(2010) se sumé y permiti6 redescubrir desde la vivencia y experien-
cia, el como volver a la ciudad siendo desborde y desbordada por sus
dinamicas. La vital mirada desde el sur nutri6 los procesos metodi-
cos y sensibles trazados por R. Gubern (1992 y 1996) y E. Panofsky
(2008), asi la nunca mas desgastada frase de nosotras somos la ciu-
dad, cobr6 una potencia insospechada: no es que lo seamos, es que
la ciudad no es sin nosotras, en cada verbo estamos.

El presente ensayo tiene entre sus cometidos el presentar un
ejercicio que aporte herramientas metodoldgicas para mirar la ciu-
dad; es parte de una investigacién doctoral en proceso que pone al
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centro la disciplina de la comunicacion y la importancia de la mi-
rada en la construccion de corpus teéricos que permitan entender
la ciudad como la base sobre la que se despliegan escrituras que
no so6lo se observan, sino que narran y nos permiten enunciarnos
desde las imagenes.

De la anarquia de nuestros recorridos y vivencias cotidia-
nas al acontecimiento que nos hace y permite aguzar la mirada
(De Certeau, 2000), se realiza un esfuerzo por poner sobre la
mesa que quienes participan de las ciudades, se enuncian y re-
velan formando parte de un relato colectivo. El primer ejercicio
de observacion se realiza en el centro del pais, Toluca, Estado
de México, siendo una ciudad capital cuyas raices coloniales, le
dotaron de un halo de serenidad que la tradicion popular perpe-
tuo en Toluca nunca pasa nada, pero cuyas condiciones politicas,
economicas y sociales desde la resistencia de sus paredes enun-
cian otras practicas.

El abordaje parte de enunciar que la ciudad nos implica®, te-
niendo como eje la ciudad como documento vivo, sitio practicado
socialmente en el que se llevan a cabo practicas que comunican y
nos permiten reencontrarnos con actores sociales en resistencia y
emancipacion. Presentar una cindad, significarla a través del ejer-
cicio de la mirada, proponer una metodologia que permita repli-
car el ejercicio por tematicas de interés, desplegar las escrituras
y participar de un discurso que permita que Toluca (como punto
observado) sea una ciudad narrada a través de sus imagenes con-
temporaneas.

Previo al aterrizaje metodologico es conveniente enunciar
puntos de partida tedricos y presentar el objeto dinamico a estu-
diar: Toluca, siendo ambos columna vertebral que dan sostén a
este recorrido.

3 Argumento que comparte con postulados emitidos por la geografia criti-
ca: mirar el territorio también a partir de sus relaciones socioculturales.
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PUNTOS DE PARTIDA, ESTAR EN ESTADO DE CIUDAD Y
EL TIEMPO EN ELLA

Enunciar un estar, pero no de caracter estatico, el Lefebvre de
Pensamiento marxista y ciudad (2013) no sélo rememora sobre la
vida en una de las principales ciudades inglesas a mitad del S.XVII
(Manchester), sino que presenta en ello un inquietante acerca-
miento a la gran discusién sobre ;Como entender(nos) en y con la
ciudad? Intentar entender sus dinamicas en el estar, es una fran-
ca invitacion a comunicar y ser parte de ese misterioso recorrido
tedrico-practico.

No basta comunicarse con y desde, dialogar con la urbe es pen-
sar en clave de trazos y huellas comunicativas, rememorar desde
sus narrativas, “fue necesario, para comprender el papel econoémico
de las ciudades, reconocer la teoria entera de la plusvalia, de la
divisién del trabajo, etcétera” (Lefebvre, 2013, p. 124); a la par, casi
obligado el interrogarse desde el asombro, asi como quien descubre
con ojos nuevos un cacharrito guardado por afios que se presenta
como juguete nuevo. La ciudad vinculada a sus modos de ser, ver y
producirse tiene huellas personalisimas, espacios que se accionan
ante los ojos de las habitantes locales y que bien pueden sorprender.

Entenderse en estado de ciudad, es también sentirse distante
o en construccion con el tiempo presente, es mirar con ojos criticos
el pastiche de memoria colectiva, institucional, individual, es dar
ese paso obligado del metarrelato a la diversidad, el trayecto que
bien se entiende —o se intenta— enunciando lo posmoderno, pero
siempre en relacion con la modernidad (Harvey, 1998); entonces
se adquiere un compromiso de intuir, repensar y ya no inicamente
teorizar de y desde la cindad.

Salimos al mundo y lo recorremos, nos implicamos en activi-
dades de manera metddica y sustanciosa, algunas veces mas au-
tomatica que concienzudamente, nos rendimos ante procesos que
nos atraviesan: elegimos, interpretamos, dejamos pasar, altera-
mos nuestro hacer y nuestro tiempo. Cada objeto, situacion, rostro
o actividad es una forma de relacionarnos: qué miramos y como
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lo miramos, acciones que implican que debemos reconocernos en
una serie de ganancias o limitaciones, una mirada se nos presenta
como una perspectiva atravesada por lo vivido.

Es innegable que nuestro entorno y nuestra relacion con €l se
construye a partir de la experimentacion: irradiamos pensares y
sentires desde nuestros lugares habitados ;Quién podria escapar
de ello?

Emitir esa luz-pensamiento requiere el esfuerzo del hacer-ac-
cionar, una batalla interna en tiempos que promueven las polarida-
des, el tiempo en las ciudades también tiene sus propias emanacio-
nes. A cuenta de la inclusion de la luz y sus procesos —este ensayo
aterrizara en los procesos al mirar la ciudad— en el dialogo entre
modernizaciéon y modernismo en Todo lo solido se desvanece en el
aire de Marshall Berman (1995), podemos encontrar un excelente
ejemplo metaférico del abordaje integral que exige elegir la ciudad
no como objeto de estudio sino como ser de estudio.

En tanto que la luz es un factor determinante para la propa-
gacion de la colorimetria, en un mundo a blanco y negro, socialis-
mo y comunismo, burgueses y proletariado, no nos seria sencillo
entender por qué emergen practicas artisticas y por supuesto re-
sistencias desde realidades tan diversas, pero con objetivos tan
en comun. Partir desde la colorimetria, amplia los procesos de la
mirada, en donde no se sustituye un color para hacer emerger otro,
sino que hay refraccion, mezcla, no es posible entender un morado
sin rojo y azul, la vida en la metrépolis es justo asi: compleja.

Le intuimos, nos significa, le investigamos y ante eso que
se nos escapa, intentamos asirnos a postulados criticos, que per-
mitan no angustiarnos ante la arena que se escapa al apretar la
mano: frente a la multiplicidad, los aportes de la interdisciplina o
los desbordes de la transdisciplina; aqui el punto de no retorno,
rendir honores a la riqueza informativa de la mirada es vital, toda
vez que la generacion de conocimiento es constantemente atrave-
sada por los procesos visuales.

Ademas, la mirada debiera ser reconocida por su tiempo y
leida en contexto de los dias en los que se conforma, por ello es
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que resulta interesante que M. Berman (1995) no sé6lo mire con ojo
critico el pasado, sino que también haga cuestionamientos al dina-
mo —capitalista— que se vislumbra entre la revolucién permanente
y el nihilismo, pone el dedo en una herida que al parecer nunca
sano “...el problema del capitalismo es que, en esto como en todo,
destruye las posibilidades humanas que crea” (Berman, 1995, p.
91), jhabla de la herida de la modernidad! Se hiere pronto, y se
cura tarde, dice la sabiduria popular.

La sociedad moderna que brota de esa herida bien podria
ser situada en una metropoli, como Toluca, centro de confluencia
y sede de los poderes de gobernanza de uno de los estados mas
industriales del pais, lugar en donde podemos dar testimonio de
vueltas de tuerca a nivel colectivo.

Previa documentacién y observacion participante, se ofrece
la construccion de un marco de referencia, de la ciudad que nos
ocupa Toluca, Estado de México, México, que nos permite integrar
un andlisis sobre las imagenes y las discursividades que de ellas
derivaron (pasado) que en ellas habitan (presente).

Situado a 2,600 metros sobre el nivel del mar, un valle con
mas de quinientos afios de historia, zona geografica ubicada en
el centro del pais México, en cuyo suroeste encontramos a un
guardian ancestral que hace de referente para indicar el area
referida: el volcan Xinantecatl popularmente conocido como el
Nevado de Toluca.

Al norte de este valle, quien observa puede encontrar llanuras
y vestigios prehispanicos en los cerros que le rodean, Calixtlahua-
cay el cerro del Toloche que actualmente son sitios arqueoldogicos
que denotan nuestras raices prehispanicas y dejan ver como los
cerros dieron vida y dan testimonio de una zona lacustre de cuyos
flujos de agua, ahora corren avenidas concurridas, rios de gente
(Sanchez-Garcia y Sanchez-Arteche, 1999).

El tiempo y habitar prehispanico nos marcé de diversidad, mi-
graciones y confluencias, aqui se habla otomi, mazahua, nahua,
matlatzinca y tlahuica, hasta nuestros dias esa riqueza lingiiistica
también nos distingue como zona comercial; mas tarde y con la
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llegada de la corona espafiola —alrededor de 1480- el valle ya iden-
tificado como de Matlatzingo, fue visto como una zona provechosa
para el ganado, la siembra, la pesca y el paso de mercancias regio-
nales de norte a sur del pais (Béligrand y Guilpain, 2018, pag. 29).

Al centro del pais y al centro de ese valle, se erigiria la ciu-
dad, su nombre y establecimiento como ciudad, tiene raices na-
huas: toloa, toloqui, tolo, y el sufijo -ca, lugar del dios Tolo. Topo-
nimia que puede ser constatada en el Cadice Mendocino que data de
1541. El Valle Matlatzinca (desde su vista panoramica y rodeado
por un sistema de cerros) fue derrotado en batalla tras la caida de
Tenochtitlan, fue en 1521 que derivado de los primeros procesos
instituidos por el periodo denominado como colonial, Pedro Cortés
Coyotzin —como gobernador— da paso a la Villa de Toluca con la
evangelizacion, los rastros de explotacion natural y comercial que
ello representaba. Asi la ciudad de San José Toluca da luz a otro
rasgo que le distingue, la intervencion franciscana que deja a su
paso una ciudad tradicionalmente catdlica.

Un territorio de abundante materia prima, de tierra fértil y
cuya calidad y cuerpos de agua (Olvera, 1997, pag. 8), fue y es un
botin atin disputado y explotado, esta region tolucense ha dado de
comer y beber a las regiones aledafas (Sanchez, 1976, pag. 26),
especialmente a ese punto voraz que hoy llamamos CDMX. Tolu-
ca desde sus origenes cedi6 a su designaciéon como conectora de
rutas, zona de abastecimiento y produccion, tres productos fueron
clave para el desarrollo de la region, los cereales (cebada), el jabon
y productos derivados del cerdo; cosas que nos distinguieron por
afios: cerveza Victoria, jabones Salgado, chicharrén y chorizo de
primera calidad.

El envio y recepcion de mercancias es claro antecedente de
nuestro hacer comercial, grandes tianguis y la urgencia de cone-
xion ferrocarrilera, carretera, la construccion de autopistas como
la México-Toluca y mas tarde el inacabable tren interurbano, que
evidenciaria el continuo flujo de mano de obra de las zonas perifé-
ricas a la zona metropolitana (Toluca, Lerma, Metepec, Ocoyoacac
y Zinacantepec), la cindad desbordada.
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La ciudad no fue concebida como sede turistica, aunque la
riqueza que le rodea, materias primas, produccion, manufactura
y comercio, le hagan el centro de multiples visitas; las intencio-
nes gubernamentales siempre fueron hacia la produccion, ciudad
industrial, observandose entonces una consecuencia demografi-
ca, habitacional y de dinamica social, reflejada en la formacion
de un nticleo con creciente suburbanizacion. La consolidacion de
estructuras legales que dieran paso a la construccion de inmue-
bles, zonas de casas habitacion, comercios, industrias, deja ver
lo manifestado en como “la intensificacion o cambios en el uso
e incorporacién del suelo, han transformado sustancialmente la
cindad” (Valverde y Cardenas, 2001, pag. 31).

En 1833 producto de distribuciones territoriales y delimita-
ciones provinciales, Toluca toma las funciones de Tlalpan —quien
entonces era sede capital-, a su importancia mercantil, econémi-
ca, social, se suma el nombramiento de ciudad capital, sede de
los poderes Ejecutivo, Legislativo y Judicial a nivel estatal; ac-
tualmente su centro histérico es visto a partir de sus funciones,
particularizando su hacer.

Como urbe de origen mas industrial que turistico, hace gala
de su practica social en donde las personas oriundas ajustan sus
actividades diurnas y nocturnas; la entrada a los centros escola-
res, la hora de comida de oficinistas, el cierre de cortinas de la
zona comercial en Los Portales, los bullicios lejanos de los merca-
dos que fueron expulsados de la zona centro, el olor constante a
fabrica, los camiones repletos de personas con uniformes fabriles,
y el descanso anhelado a una hora o mas de distancia de la zona
del centro histoérico®.

Aunque Toluca no duerme en tanto que sus turnos industria-
les son continuos, cierto es que, en su centro histérico, la actividad

3¢ De acuerdo Bando Municipal 2019-2021 del Ayuntamiento de Toluca,
el centro histérico, estd comprendido por cinco unidades territoriales
(colonias): Centro, Santa Clara, 5 de Mayo, El Ranchito y La Merced.
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baja casi totalmente hacia las 8 de la noche, asustando a citadinos
que se precien de cosmopolitas. La exigencia de produccion y sus
ritmos de produccién siempre provocan acciones —algunas mas
silenciosas y otras mas estruendosas— que rebaten a los modos
y tiempos de produccién espacial: algunas veces en sigilo, otras
desde el estruendo, gritos y concentraciones concurridas, desde el
grafiti, la pega, la pinta, la ciudad es también un digno escenario
performatico; practicas que significan, que importan.

LA IMPORTANCIA DE SIGNIFICAR LA CIUDAD A TRAVES
DE LA MIRADA

Emerge entonces una imagen de ciudad, con sus respectivas di-
mensiones y de las que enunciamos las dos mds evidentes: (a)
espacio, ahi donde se dan las relaciones persona a persona, los
encuentros y conexiones, los intercambios de practicas sociocul-
turales, y (b) lugar: como referente que permite dimensionar el
territorio, infraestructuras y estructuras de la poblacion.

Interesa especialmente la ciudad espacio, como categoria mo-
vil que emerge y se construye en colectividad, eso que D. Harvey
(2013) plantearia mas como un proceso de estudio que como un
objeto de estudio; categoria en la que acompafiado por el aporte
tedrico de H. Lefebvre (1974) se ahonda en la produccion del espa-
cio superando a la produccion en el espacio.

Si bien, reconocemos terreno activando nuestra condicion
humana (motriz, sensorial y visual), habria que aceptar que mas
alla de la versatilidad de nuestros sentidos somos seres visuales,
una vez que el predominio del elemento 6ptico en los procesos de
construccion del pensamiento es precisamente jobservable!’s Ahi
donde el espacio social es escenario y trasciende su condicién de

35 Mas del noventa por ciento de la informacién que entra a nuestro cuer-
po lo hace a través de nuestros ojos (Gubern, 1992).
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sitio es que nos podemos acercar a su comprension, dando un paso
atras ante lo dado, cuestionando lo que vemos en €l y en sus rela-
ciones a través de las imagenes que nos retroalimentan.

Previo al abordaje de la tematica de la visualidad, vale la pena
indicar que ojos no es mirada, asi como imagen no es solo la idea
retiniana y cerebral del exterior percibido. Estamos hechas de ima-
genes sonoras, de piel, imagenes labradas a punta de memoria y
siempre rebasadas de imagenes poéticas. Asi como apuntala Sara
Uribe (2006, pag. 45) —poeta mexicana—, en su Ordenanzas:

[inserte sin palabras y sin lenguaje al cuerpo]
[inserte aqui la advocacion, la invocacion, el exvoto]
[inserte aqui no el cuerpo: inserte aqui el cuerpo].

Ante el inminente, pero no siempre vencedor ocularcentrismo,
vale repensar las imagenes que nos vienen a la mente al hablar de
ciudad, de su cuerpo y mas alla de la descripcién del fenomeno
visual: de las representaciones de ella. Para ello se propone un
ejercicio: inserte en su buscador de confianza la palabra “ciudad”,
vaya directo a las imagenes (ver Imagen 1). Mientras se observa
el resultado de las biisquedas, valdra repensar si nos vemos repre-
sentadas en ello.

El algoritmo digital, aunque de caracter hegeménico no hace
al discurso —o no debiera—, en tanto que a éste le hacen las con-
diciones que se viven, observan y experimentan, una vez que re-
conocerse en estado de ciudad, es también hacer evidentes las
relaciones de poder que nos atraviesan; entonces qué tanto nos
dejariamos llevar sobre esa imagen que los modelos econémicos,
politicos y culturales quieren que tengamos del deber ser de una
ciudad.
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Imagen 1
18 primeras imagenes que arroja la biisqueda de la palabra “ciu-
dad” en Google.

Fuente: Elaboracion propia. ¢Ideas para dibujar una ciudad? Injerencias
algoritmicas. Blisqueda de imagenes que parte de un ejercicio perso-
nal para poner en practica la activacion de la memoria y la forma en
la que ésta nos atraviesa en nuestras representaciones de la ciudad.

01/12/2021.

También en el plano de la visualidad una activacion de la me-
moria: si en la infancia nos hubiesen pedido que dibujaramos una
ciudad, quiza habriamos esbozado algunos edificios, carreteras,
fabricas, autos, tiendas ;habriamos entendido la inclusioén o exclu-
sion de ciertas infraestructuras como algo natural?; ya en nuestro
presente con un bagaje tedrico distinto, desde luego que habria
preguntas, nuestros dibujos podrian ser explicado bajo multiples
tematicas a partir de la representacion: p. €j. explicados en clave
de relaciones de produccion ¢Nos olvidariamos de representar gen-
te en este ejercicio?

Las personas experimentamos a nuestra manera cada una de
nuestras ciudades, lo hacemos poniendo el cuerpo, les recorremos
y en ocasiones es precisamente en el cuerpo a cuerpo que tomamos
decisiones importantes de nombrar, representar y enunciarnos. Sen-

136



¢, COMO INVESTIGAR LA CIUDAD A PARTIR DE LA MIRADA?
UNA PROPUESTA METODOLOGICA BASADA EN EXPERIENCIAS ESTETICAS. ..

tir la ciudad, acceder a ella, hacerla, es el acto individual atravesado
por la experiencia, siempre unido en lo colectivo de la interaccién.

En dicha accién el significar la ciudad, se potencia el conoci-
miento de quien la vive, asi que hablar de estéticas en la ciudad
es invitarnos a detenernos en lo corporal, sonoro, visual, verbal y
politico que hay en ello. De tal manera que salir de nuestras ca-
sas, realizar recorridos, trasladarnos cotidianamente implica dos
actividades constantes: eleccion e interpretacion, experimentamos
y mediamos el mundo a partir de ello, hablar de una ciudad investi-
gada implica reconocer la diversidad que le conforma.

Gilberto Giménez (2014) detalla esa diversidad en tres rubros
que nos permiten su estudio (a) ciudad morfologica: terreno ob-
servable, entornos, infraestructura y estructuras que hacen trazo
en calles, plazas, es aquella que interviene fisicamente el espacio;
(b) ciudad sociopolitica: evidenciada a nivel de practica, partici-
paciones, comportamientos de grupos realizados en marcos que
reconocemos como puiblicos o privados, haceres que se realizan en
los marcos establecidos por la morfologia; y (c) ciudad de la gente:
nuestras representaciones, percepciones, imaginarios, acciones
de identidad que va de lo individual a lo colectivo y que se enuncia
en lo urbano.

Lo anterior resulta un punto de partida interesante en donde
la reconstruccion de la ciudad se realiza a través de la mirada
donde la imagen es el eje para el reconocimiento de sus dinamicas,
entonces, qué implicaria dar el justo peso a la mirada. El “saber
mirar una imagen seria, en cierto modo, ser capaz de distinguir ahi
donde la imagen arde, ahi donde su eventual belleza reserva un
lugar a un signo secreto, a una crisis no apaciguada, a un sintoma”
(Didi-Huberman, 2012, pag. 26).

METODOLOGIA EN CONSTRUCCION

La vitalidad de las imagenes en la conformacion de metodologias
en las ciencias sociales nos permite aplicaciones que se acercan no

137



BAJO EL VOLCAN. REVISTA DEL POSGRADO DE SOCIOLOGIA. BUAP,
ANO 5, NUM. 9, NOVIEMBRE 2023-ABRIL 2024

solo a los bordes, sino a los desbordes de objetos de estudios vivos,
dinamicos, en construccion, en un mundo plagado de imagenes, ver
en ellas detonantes®, es también abrir espacio a discusiones impor-
tantes que den cabida a las luchas que albergan esas proyecciones.

Las imagenes son hilos comunicantes, a través de ello es que
podemos asomarnos a eso que ocurre entre el discurso institucio-
nalizado, sus brechas hacia el discurso practicado, amén del reco-
rrido que es evidentemente tejido desde las visiones compartidas
y sus razones para potenciar las dinamicas sociales y sus encuen-
tros con otras formas de construir conocimiento, dando gusto peso
a la experiencia.

Investigar la ciudad con la mirada implica situar en la infor-
macion visual, registros valiosos que trascenderan el tiempo y
que requieren el ejercicio del archivo, diarios, fotografias, dibu-
jos —para pensar en lo tangible—, pero también de imagenes de la
memoria, huellas, rastros sonoros que activan representaciones,
discursos y sus respectivos registros.

Repensar la cindad como objeto de estudio dinamico partici-
pe de constantes mediaciones, deja ver que hay intencion expresa
de reconocerse en ella y reconocerle: “la experiencia vivida del
espacio no queda al margen de la teoria” (Lefebvre, 2013b, pag.
351). Significar a través de la mirada exige el reconocimiento de
factores como: sus practicas (socioculturales, comunicativas, ar-
tisticas), sus lugares (conformacién territorial y reconocimiento y
transformacion de geografias), quienes le participan (actores so-
ciales, sujetos colectivos), y los modos de hacer y ver la cindad que
se dan en ese lapso temporal, pero siempre en perspectiva con su
tiempo pasado y sus proyecciones futuras: un trazado conceptual
que nos permita dar rigor a nuestra investigacion.

Mirada y discursividad daran pie a la materializacién de un
lenguaje comin que nos permita nombrar lo que vemos, dar nom-

3% Aportes de personas dedicadas a teorizar y practicar la imagen, tales
como: Susan Sontag, Erwing Panofsky, Roman Gubern, John Berger.
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bre a aquello que no reconocemos y dar paso a un reconocimien-
to mutuo y relacional. Frente a estas dinamicas, tanto D. Harvey
como H. Lefebvre, discuten dos claves —por separado— que nos son
uitiles para tener conciencia de que la ciudad que nos interesa es
la que nace de la contradiccion, el caos, la resistencia y la accion.

Primeramente, aquello que D. Harvey puso sobre la mesa
(2004, pag. 102) con su premisa de ajustes espacio-temporales,
un movimiento resolutivo de produccién, distribucion y arreglo a
modo; desde la hegemonia se dictan los tiempos acelerados o ra-
lentizados, se dan soluciones a un esquema de crisis permanente
pero que en realidad es una dindmica de equilibrio-desequilibrio,
controlada por el capital.

Y en segundo lugar, el que ante la frustracién provocada por
la constante de ajustes espacio-temporales, nos enfrentemos jy de
cara! a “...inventariar la experiencia adquirida, sacar leccion de los
fracasos, ayudar al alumbramiento de lo posible” (Lefebvre, 2017,
pag.128), una respuesta humana que requiere un alcance mas alla
de lo institucional, hegemonico y capitalista, un nido para la utopia
experimental.

Una vez dicho lo anterior, la presente propuesta metodologica,
pretende integrar la mirada interior de quien lleva a cabo la obser-
vacion y le presenta, existen dindmicas, movimientos y colectivos
en resistencia que solo pueden ser vistos en un marco mas alla de
las estructuras visibles, aquellas que capturan la atencion de los
medios o que se insertan en los discursos institucionalizados. Dar
cabida a la representacion de la mirada interior, capaz de captar
los procesos subterraneos e invisibles, lo que sélo puede hacerse
en un largo proceso de involucramiento (Navarro, 2016; Zibechi,
2009), amplia el margen de accién, percepcion e interpretacion,
linea de accion que se detalla a continuacion:

Planteamiento de los objetivos de investigacion y observa-
cién, delimitacion —mas que para ceilir, para presentar lo recabado
como particularidades que también hablan de sus desbordes-.

Observacion participante y construccién de un marco de refe-
rencia que nos permita reconocer rasgos en una ciudad narrada.
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Creacion y alimentacion de un archivo de imagenes (fotogra-
fias) que una vez conformado sera fragmentado para su presenta-
cion en hilos narrativos (ejes), en su calidad de hilos, permitiran
tejer relatos de mayor entramado.

Aplicacion de una matriz de analisis visual que permita final-
mente recuperar una imagen poética (ejercicio de sintesis) de la
cindad que nos ocupa.

Ya en los tiempos y procesos de cada investigacion, la ciu-
dad mostrara sus aristas, desde aquellas que emanan a partir del
capitalismo, de caracter funcional y que se particulariza en cada
hacer —ahi donde hay un lugar para cada cosa, un tramite para
cada servicio, un tiempo de espera fijado para cada actividad- y
en donde se maquiniza el hacer; hasta las contrapartes y contraco-
rrientes jsiempre hay flujos que recorren desde otras naturalezas!
(Deleuze, 1985), que cual rios, van reclamando su cauce natural y
en donde el tejido urbano hace presencia.

La observacién nos permitird identificar crecimientos des-
iguales, caos, aglomeraciones a las que de una primera vista no
se les encuentra causa o razon, haceres y sitios, en el dia a dia, se
dara marcha a esa ecuacién de observacién-recoleccién-archivo.
Este mismo a través de las practicas recolectadas hara constar
nuestra manera de sobrevivir y recomponernos ante el constante
conflicto (Lefebvre, 2017). En el estallido encontramos nuestra
forma de vivir*’, “ciudad que llevas dentro, mi corazén, mi pena...”

Las ciudades son en si mismas material de observacion
amplio, un campo fértil para poner en practica el ejercicio de la
interpretacion, particularmente nos gusta mirar en ellas sus re-
sistencias, especialmente aquellas que se comunican a través de
fragmentos plasticos-simbdlicos: practicas artisticas®® que hacen

37 En franca consonancia con lo enunciado por J. Holloway en su texto
Teoria volcdnica (2011).

3 Las practicas artisticas son aquellos fragmentos de experiencia que
derivan en experiencias estéticas —experiencias sensibles, emocio-
nes—, y tienen una funcion artistica de sensibilizar respecto algo, sin
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eco en diversas partes de la zona metropolitana. Siendo ain mas
especifica, paredes, inmuebles, monumentos que sirven de soporte
y accionan a través de la interlocucion entre: actores en resisten-
cia y transetntes.

Ahi es donde el ojo, la palabra y la vivencia, no deben tomar
distancia de aquello que siempre fue su origen: la sensacion, sen-
tir la ciudad, acceder a ella, hacerla, es bien el acto individual
atravesado por la experiencia: experimentamos la ciudad, en lo
colectivo desde la interaccion personal. En dicha accion se enri-
quece el conocimiento de quien la vive, se accionan los espacios,
asi que hablar de experiencias estéticas en la ciudad es invitarnos
a detenernos en lo corporal, sonoro, visual, verbal y politico.

BASES PARA DESPLEGAR LA ESCRITURA A PARTIR DE
LO MIRADO

Como personas que investigan no podemos permitirnos el lujo de ob-
viar desde ninguno de los conceptos que nos participan, “la teoria no
se puede construir sin datos, pero tampoco se puede construir sélo
con datos” (Alexander, 2008, pag. 7), en entrevista para Iberoamé-
rica: revista social, Barroso reflexiona sobre dimensiones que nos
permiten complejizar y detenernos ante la tentacion de fragmentar:

...la practica tiene dimensiones mas ricas y complejas que
las que provee la teoria. Entonces los movimientos sociales
(e intelectuales, si como los artisticos, por ejemplo) pueden
recurrir a esas otras practicas, y no sélo a la teoria (o a la
produccion artistica, para citar otro ejemplo), como fuentes
para crear dindmicas de inter-relacion y coalicion con dis-
tintos otros movimientos (Barroso, 2016, parr. 8-26).

requerir de la validez institucionalizada que sirve de filtro calificador
frente a lo que es y no es arte.
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Asi que asidas a nuestro propio sistema de creencias y pen-
sares, conocimientos cientificos, personales, ideoldgicos, confor-
mamos un cuerpo de pensamiento para enfrentarnos al mundo, y
este mundo: el cotidiano, no es inicamente construido mediante lo
que se establece como real entre quienes le son parte, también “se
origina en sus pensamientos y acciones (...) esta sustentado como
real por éstos” (Berger y Luckmann, 1995, pag. 37).

Existen mitos alrededor de lo real en los procesos de cons-
truccién de la mirada, en pleno 2023 los productos visuales emi-
tidos por “Inteligencias Artificiales” nos sobresaltan ;qué hay de
real en ellas?, lo cierto es que la figura de la imagen —especialmen-
te la fotografica— ya ponian en juego nuestros procesos mentales
desde sus origenes. Quiza nos resultaba mas sencillo aceptar que
todo aquello que mirdbamos era lo que era sin cuestionarlo, ahora
nos imponemos la tarea de desentrafiar la fidelidad de lo mirado
y a la par el cuestionar por qué miramos lo que miramos —como
concepto— en ellas, dar un paso atras.

Cada vez que una imagen es captada por nuestros ojos, reali-
zamos dos acciones clave: denotar y connotar, percibimos en nues-
tro campo visual mediante puntos globales o fijaciones, luego lo
miramos, es decir: procesamos, comparamos, registramos la infor-
macion recibida, para finalmente formar una opinion, un recuerdo,
un antecedente. Cabe mencionar que ademds nos enfrentamos a
un proceso natural —no por ello menos increible—: la asimilacion
de la doble realidad de las imagenes, cada imagen en fisico o en
nuestra memoria, nos muestra dos tiempos: lo que es (la imagen
en si), y lo que pensamos sobre lo que es (la proyeccion o fantas-
ma, de la imagen).

Si percibir es situarnos, e interpretar es un paso que nos per-
mite entendernos en el mundo, podriamos decir que practicamen-
te es la mirada que exige atravesar por una serie de instancias:
experiencias previas, niveles de interpretacion y procesos de sig-
nificacion. Nuestra experiencia estad marcada por cuestiones fisio-
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logicas, socioculturales e idioperceptuales, es decir: la mirada nos
implica (Gubern, 1992 y 1996).

La implicacion en aquello que nos deja ver lo que arde en
la imagen (Didi-Huberman, 2012) es justamente aquello que en
nuestro cotidiano nos lleva de la forma al asunto, dicho proceso
por mas lineal, progresivo y continuado que queramos que sea,
tiene sus nudos y vueltas enredadas ;Como hacemos para saber
si alguien nos cae bien o mal en un sitio? Yendo de la forma
al asunto en segundos, que la persona implicada acabe siendo
nuestro persona favorita u odiada, requiere de mayor inversién
de tiempo y de nuestro pasar por niveles interpretativos mas
complejos.

Atravesar los niveles de interpretacion (Panofsky, 2008) es
una actividad que hacemos practicamente en segundos, vamos de
lo preiconografico (identificaciones basicas, formas, colores, tex-
turas), a lo iconografico (representaciones, expresiones en la for-
ma, descripciones, matices, experiencias practicas) y lo iconol6gi-
co (interpretaciones, pertenencias, tradiciones, costumbres, sellos
de personalidad) en un abrir y cerrar de ojos.

Aterrizar en el terreno de lo iconolégico es acceder a la
imagen, realizar una interpretacion que da un paso mas alla del
analisis para realizar un ejercicio de sintesis, obteniendo un ar-
gumento elaborado que resulta de reunir elementos dispersos,
organizandolos (categorizando), relacionandolos (contextuali-
zando) y finalmente: significandole; esta tiltima parada permite
la elaboracion de discursos narrativos que mediante la escritura
den fe del recorrido tedrico de la mirada en la practica de la
ciudad.

La narracién poética que se construye con los pies en tierra
firme de eso que observamos hendida por un recorrido visual deta-
llado, permite dar justo peso a las cualidades y caracteristicas de
lo mirado desde una postura critica, dando un paso atras ante eso
que damos por sentado, cuestionandonos ante ello.
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OBSERVACIONES DESDE TOLUCA, CIUDAD NARRADA
E IMAGENES CONTEMPORANEAS

A bien, cerraremos el presente ensayo con una estructura de ob-
servacion en sus primeras aplicaciones, sirva sefialar que este
ejercicio, forma parte de un proceso de investigacion en curso®:

Con el objetivo general de situar la mirada y la comunicacién
como disciplinas ttiles para reconocer el desarrollo de practicas
artisticas en espacios accionados desde la resistencia, se realizo
un rastreo, reflexion y critica de los modos de hacer y ver el centro
historico de la ciudad de Toluca.

Una vez trazado el referente de la zona a observar, los inte-
reses, el uso de rostros y cuerpos en las representaciones, pero
no sélo eso, se suma la particularidad de rastrear animales repre-
sentados. Se presenta acorde a lo anterior y en forma de collage
una seleccion de un archivo fechado de noviembre del 2020 hasta
marzo 2023, conformado por mas de 480 imagenes, recopiladas en
el centro histérico de Toluca (ver Imagen 2).

Reconocer una Toluca de la que se escribe, imaginarla, si es
que no se le conoce, hacer imagenes mentales y asociarla a terri-
torios conocidos, asentar teéricamente procesos que le conforman,
es poner la mesa para llevar a cabo procesos de significacion a
todas luces atravesados por la mirada. Previo al ejercicio de re-
construccion de narrativas se presenta la aplicacion de una matriz
(ver Imagen 3) que mas tarde permita recuperar una reescritura
vivenciada, una imagen poética (sintesis) de la ciudad, eje (uso) e
hilo (rostros cubiertos) que nos ocupa.

% Trabajo terminal de grado en desarrollo (noviembre 2020-agosto 2023)
del doctorado en ciencias sociales de la UAEMéx, cuyo titulo registra-
do es: Prdcticas comunicativas y espacios accionados: miradas y trueques
en resistencia, desde Toluca.
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Imagen 2
Del archivo asociado al eje de uso,
del que deriva el hilo: animales.

Fuente: Archivo personal.
El archivo general, agrupado en ejes e hilos, puede ser mirado
en detalle en https://www.flickr.com/photos/197792480@N05/al-
bums/72177720306738419.
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Imagen 3
Matriz aplicada, desarrollo de una estructura de observacion.

Connotar

Pre-iconografico Blanco, negro, morado, verde, azul cielo, azul turqués, rosa, rojo, escala de
rojo al amarillo. Texturas detalladas, sombras simples, evidencia del aguello que esta en reposo
y en movimiento.
Reconocimiento de aquello que intuimos no humano: branquias, alas, colmillos afilados, pelaje,
ojos de caza, aletas, picos, dentaduras que desgarran, rugosidades, caparazones, colas
alargadas, plumas, cascabeles, lenguas largas, cuatro patas, orejas puntiagudas, bigotes, garras,
trompas.
Iconogréfico Del absoluto detalle a la simpleza, aunque un gesto recurrente es el
antropomorfismo de aquello que no se reconoce como humano. Los animales representados no
aparecen como figura central, salvo en contados casos, regularmente aparecen acompafados de
un elemento humano: texto, ideas o bien directamente personas y elementos que les refieren
directamente (manos, corazones anatémicos).
Condiciones Socioculturales
Los animales suelen representarse con elementos que acenttan la personalidad que a manera
de imaginario social y dado su comportamiento en la naturaleza transferimos a lo humano.
Geograficamente cobra relevancia la representacion de mariposas en calles emblematicas para
colectivos LGBTIQ+ (como lo es Humbolt).
Aquellos animales que poseen mayor detalle y gama cromatica son aquellos cuya autoria es
firmada, se detecta por rastro.
Temporalmente, son identificados en imagen, por correspondencia en color y consignas tres
fechas: 8 de marzo (Dia Internacional de la Mujer), 28 de septiembre (Dia de Accién Global por la
Despenalizacion del Aborto), 26 de septiembre (Desaparicion forzada de los estudiantes de
Ayotzinapa). Es interesante la recurrencia de gatos acompafiando consignas feministas, o aquello
que parece un imaginario encarnado en imagen: puercos y cuerpos policiacos.
|cono|égico Animales cuya carga simbdlica es conferida a desde colectivos
¢A qué o quienes iden_tificados. ]
pertenece en origen? Mariposas transmutando (golectlvos LGBTIQ). Las aves, por extrgﬁo
i . - que resulte cruzan al ala mas ornamental, son acompafantes se alejan
¢ Se identifica a N . o
) . de los textos rabiosos a cambio muestran sus colores y movimiento.
sujetos colectivos? | Tor4as v la desaparicion de los 43 estudiantes de Ayotzinapa (cuyo
¢A quiénes se dirige? | vocablo nahuatl es: de donde provienen las tortugas), ademas de la
Basado ensu | herida historica que representa es eje de las movilizaciones
materialidad y | estudiantiles contemporaneas, aquello que para nuestros ancestros
permanencia: huella. representéd el Movimiento Estudiantil del 68, desgraciadamente tuvo

. 5 réplicas.
Qué acontece en . - . .
¢ A Ratas realizando actividades de ciudad y sobre ruedas (colectivos de
ella? ;,Persiste? | . .
ciclistas).

¢Grita? (Fluye? | | 3 asociacién entre policias y puercos, heredada de episodios de
¢Qué nos narra? | represiones policiacas, si bien hace alusién a un imaginario popular de
Basado en el relato de | ser sucio, también tiene sus alcances en representaciones graficas y
sus condiciones | artisticas que fueron cruciales en movimientos sociales como el de las
socioculturales. | Panteras Negras (EU). El caso de la representacion de gatos es
marcadamente generacional, muchos de ellos aparecen en pie de
lucha, sus Karens (duefias o duefios) es algo que nuestros abuelos
seguramente no habrian entendido.
Las animalidades mas detalladas fluyen con las paredes, suelen seruna
suerte de caricia y pincelazo, incluso en sus materiales y texturas. Las
animalidades de un trazo, las hechas a blanco y negro y con arte grafica,
tienen practicamente el mismo efecto en la mirada, raspan, duelen,
cuestionan: gritan.

¢ Se identifica la
presencia o
construccion de un
imaginario colectivo?
Enunciar idea clave:
Antropomorfismo

Fuente: Elaboracion propia, basada en Gubern (1996),
Panofsky (2008) y Rivera (2010).
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Una vez presentado el archivo visual y su tratamiento en la
matriz de observacion, se cuenta con informacion visual que per-
mite tejer un relato mayor, de tal manera que la mirada se constru-
ye de manera practica desde la ciudad de Toluca y sus imagenes,
principalmente de practicas artisticas en resistencia.

El hilo presentado y puesto a ejemplo es el referente a los
animales representados, estd conformado por 29 fotografias, de
las cuales deriva un texto que da constancia de la mirada poética
y narrativa que se reconstriye a manera de colofon en un ejercicio
de sintesis escritural:

Lo fantastico toma las de las paredes de la ciudad, criaturas
que hablan, peces nadando en paredes, roedores representados a
tamartio real que no asustan a las personas y que por el contrario
provocan curiosidad y extrafieza, imagenes de perros pintadas a
escala real que acompafan a perros reales en su siesta cotidiana
a pie de calle.

Esta es la pequefia comitiva de animales que rondan el cen-
tro historico de la ciudad de Toluca, desde sus respectivas paredes
algunas de éstas hacen de marco, contenedor o jaula, un nifio pez
olvidado en las alturas de una barda pintada de blanco (antes era
una barda mural que representaba el maiz de la regién). Una des-
garrada y desgastada representacion de los presos politicos yace en
una banca de la Plaza de los Martires (remodelada) brincando toda
norma la ferocidad de los felinos tras las rejas nos dice jno soy es-
tadistica! Un par de puercos uniformados, golondrinas que escapan.

De entre toda la fauna citadina resalta la grafica del colectivo
URTARTE®, a quienes atribuimos por el estilo y formato la mayo-
ria de la fauna representada a blanco y negro que fue empapelada:
lienzos gigantes que gritan Valle de Toluca (rocas nevadas), de-

0 Colectivo con sedes en Edomex (Toluca), Oaxaca y CDMX, su eje de
accion es que las paredes hablen la voz del pueblo, protestar a tra-
vés de la imagen trabajada colectivamente. Su sede el taller-biblio-
teca “La Chispa”. Reportaje de AD Noticias (https://www.facebook.
com/100064420942527/videos/1356370408448593/)
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vastacion, animales citadinos nocturnos: zarigiieyas o tlacuaches
humanizados que rodean a una tortuga boca abajo con una gran
cadena al cuello en cuya panza es legible un 43; no hacen falta co-
lores para gritar, el detalle y fineza de los detalles obliga a pararse
para mirar que el horizonte es precisamente una gran mazorca de
maiz (a manera de sol), ésa es la poética que nos regalaba la calle
de Independencia un 29 de septiembre del 2022.

Igualmente, emblematico el caso de las mariposas de Hum-
boldt: jtransmiitate! jresiste! jHombres con falda [simbolo de cora-
zon]!, calle cargada de historia. En su nombre un histérico viajero
aleman que registro la zona documenté y dibujé a su paso por la
Nueva Espafia (pisando Toluca) de ahi que la calle lleve su nombre;
misma calle que mas tarde por ser la periferia del centro histérico
y cuya construccion para la vivienda sostuviera la condicion de
vecindades de bajo costo (Leon Guzman esq. con Humboldt), fuese
el refugio de comunidad homosexual y transexual que ante la poca
oportunidad laboral decide tomar las calles y ejercer la prostitu-
cién. Tres mariposas adornan la calle, dos en tono morado muy
cercanas a la zona roja, una tercera en azul que parece llamar a la
fiesta en libertad: jsaca el perreo! Dice la leyenda que acompana.

Visualmente a través de memes y representaciones de inter-
net también es posible delimitar épocas, ser un/una/une Karen en
los 2020 es sin duda ser “familia” de un animal de compaiiia, tam-
bién imaginarios generacionales: somos la generacion a la que se
le asignard un gato en caso de no encontrar a un alma gemela; al
parecer ese animal de compaiiia lo dara todo a cambio de nuestra
seguridad incluido el maullido y las consignas ja mi Karen, la quie-
ro viva! Dice un gatito con un paliacate morado al cuello, todo ello
dibujado en una hoja carta que reluce al interior de los Portales,
un 8 de marzo, Dia Internacional de la Mujer Trabajadora.

Asi como reconocemos nuevas representaciones, también ob-
servamos representaciones que permean generaciones: puercos y
policias, dicho entramado va de la grafica popular al cartelismo en
marchas con letra, trazo y colorido juvenil, sobra decir lo extrafio
que resultan estas representaciones en el centro de una ciudad
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cuyo producto estrella es precisamente: los derivados de puerco,
ahi a metros de la sede de un antiguo tianguis techado hoy conver-
tido en un jardin botanico contenido en una obra artistica conocida
como Cosmovitral, una pieza monumental de hierro forjado y vi-
drio, el mas grande del mundo —con tematica, no religiosa—.

CONCLUSIONES

Ante las perspectivas histéricas de las fechas y el tiempo brota
una mirada que si que nos implica, imagenes estructuradas, ima-
genes recuerdo, Toluca es atravesada por sus imagenes-relatos,
experimentando dejos de modernidad e industrializacién encarna-
da en sus modos de produccién e incluso en la produccion de sus
imagenes.

Ademas, encontramos una estructura observable de uso de
las imagenes, una constancia en el uso y trazado de calles, la eter-
na tendencia al centro y a la enunciaciéon. Mas alla de su reticula
citadina, céntrica, que atesora la parte histérica de la ciudad y
contenedora de los sistemas gubernamentales, es menester sefa-
lar que siempre le sobreviven fuerzas centrifugas, no hegemonicas
pero cuya fuerza de enunciacion deja huella en sus paredes.

De dichas huellas es que emanan los relatos que como tran-
selintes y comunidad investigadora nos encomendamos no cons-
truir sino reconstruir, es sumamente valioso el caracter historico e
informativo de las imagenes y el como “...nos ofrecen interpreta-
ciones y narrativas sociales, que desde siglos precoloniales ilumi-
nan este trasfondo social y nos ofrecen perspectivas de compren-
sion critica de la realidad” (Rivera, 2010, pag. 20).

Las narrativas a las que dan pie las representaciones visua-
les nos permiten profundizar en el papel de la imagen en la re-
construccion y tejido de la historia, desde el hacer, poniendo en
practica la observacion, el discurso y el crear-hacer. En tanto que
hegemonicamente se ha ligado a la estética con la mirada y lo be-
llo, resulta enriquecedor retomar desde el sur esa idea de estética
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cotidiana (Mandoki, 2006) en la que el ojo, la palabra y la vivencia,
no deban tomar distancia de aquello que siempre fue su origen: la
sensacion y las experiencias como los horizontes, las evocaciones,
afectividades y emociones que nos permiten repensar la ciudad.

Entender las imagenes fotograficas como un soporte de archi-
vo visual y a su vez como detonantes, permite desbordarlas, como
un reflejo, de lo vivido en colectividad, entonces habria que usar-
les, ampliarles, devolverles y darles sentido, accionarlas como es-
pacios de lucha (Didi-Huberman, 2010).

Proponer investigaciones que emergen de la socializacion y
que no son ajenas a su raiz emergida desde lo mirado, es dar cons-
tancia de que la mirada no es solamente aquello que entra por los
ojos, sino lo que se potencia a través de ellos. Finalmente, intere-
sa brindar ejemplos en los que valga hacer de la mirada un lugar
de saber, participativo, y que brinde elementos de investigacion y
politizacion, invitar a mirar la ciudad, vivirla a través de sus hue-
llas, entendiendo esto tiltimo como resultado de practicas comuni-
cativas que crean —imagenes— y accionan discursos, imaginarios,
huellas, rastro y memorias.
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